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und Donald Sweetbaum, deren englische Ubersetzung neben dem
siamesischen Text bei der Ubsrtragung ins Deutsche zu Rate
gezogen wurde, Friulein E. Lyons fiir die einleitenden Worte
und der Asia Foundation fiir finanzielle Unterstiitzung.

Die vorliegende deutsche Ubersetzung besorgt

Bhikkhu Pasadika.
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EINLEITUNG

nur ein Mitglied einer zusammen schaffenden Kinstlergruppe
gewesen sein, vielleicht ein Fachmann im Darstellen von Baustilen
oder von Figuren. Wandmalereien sind anscheinend immer von
einer einzigen Person entworfen worden, die dann die weitere
Ausfithrung beaufsichtigte, und bisweilen iiberliefern die Chroniken
der Wats einen Namen ; wenn man jedoch die verschiedenen Szenen
genauer untersucht, wird man geringfiigige Abweichungen in der
Linienfithrung wie in der Technik iiberhaupt feststellen kénnen;
genauso wie die Handschrift verschiedener Personen variiert, auch
wenn alle die gleiche Vorlage nachahmen.

Es ist bekannt, dass mehrere Kiinstler an einem Manuskript
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das klassische Gewand ' eines Konigs; sein Korper mit anmutig
gebogenem Rumpf und spitz angewinkeltem Bein ist mit ganzer
Vorderseite dargestellt, sein Kopf-und Arm sind im Profil zu sehen.
Daraus ergibt sich eine dramatische Silhouette, genauso wie sie bei
den Schattenspiel-Figuren herausportraitiert wird. Die Gegeniiber-
stellung des Aristokraten und der gewéhnlichen Jégersleute mag
1 . . 1 .
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_ Abb. 7 bildet den Frosch ab, der den Elefanten verschlingen
muss. Wenn diese beiden Tiere in der korrekten, zueinander
abgestimmten Grosse gezeigt wiirden, hitte der Betrachter ein
Empfinden fitr die Wirklichkeit und wiirde die Szene fiir absurd
halten. Dies kommt jedoch nicht vor, da der Kinstler sehr
feinfiihlig das Grossenverhltnis ausgewogen hat. Der Frosch wird




zuriick. Um zu zeigen, wie der Mensch durch seine Besitztiimer
versklavt ist, malt der Kiinstler einen Dorfler wie er am Boden
hockt und seinen Kampfhahn fiittert. Die Szene skizziert ganz
unmittelbar das Alltagsleben; sie wiirde sofort von einem Einwohner
Chaiyas erkannt werden; sie konnte ihn auch lebhaft an gewisse
Auseinandersetzungen erinnern, die er mit seiner Frau wegen







aber gelegentlich kann man auf einem Gemilde auf Tuch eine
Unterbrechung in dem Zug einer Linie feststellen, welche beabsich-
tigt zu sein scheint. Mir ist nicht bekannt, ob diese Tradition auch
im Siiden heimisch ist, aber es erscheint zweifelbaft, dass in einem
Manuskript, das so eingehend untersucht worden ist, eine unvol-
lendete Illustration wire iibersehen worden.

Wir beenden diesen kurzen Uberblick tiber das Chaiya-Manuskript
mit einigen Bemerkungen zu einer seiner interessantesten Illustra-
tionen. Abb. 3@ stellt die neunte Wissensstufe dar. Das Schiff
(der Korper) setzt von dieser verfallsunterworfenen Welt zu
Nibbana iiber. Der Schiffseigentiimer steht am Bug, nach Land
Ausschau haltend, der Kapitin (rechte Bewusstheit) steuert vom
Heck aus. Mannschaft und Ausriistung sind die notwendigen
Belehrungen, ohne die man nicht den Ozean von Geburt und Tod
iiberqueren konnte.

Diese sinnbildliche Darstellung ist einerseits kompliziert — sie will
mit das Bedeutendste in dem Manuskript nahebringen, andrerseits
gibt sie auch eine bezaubernde naturalistische Szene wieder. Das










12










D T it Al = O e e

Denkrichtungen den Raum als einen Aspekt des Ge1st:gen ansxeht
Der letzteren Auffassung zufolge bestehen nur zwei Elemente, Gei-
stiges und Korperliches. Daneben gibt es noch folgende Klassifi-
zierung in drei Elemente: rapadhatu, ar@ipadhatu und nirodhadhatu.
Rapadhatu ist das Element, welches Form hat und aus ‘kérperlicher
Materie * besteht. Ariipadhatu ist formlos und abstrakt, wihrend
nirodhadhatu die Aufhebung von nama (Geistigem) und riipa
(Korperlichem) bedeutet und als die Leerheit erfahren wird.

15






samsarischen Lebensrades, welches hiufig in tibetischen Klostern
dargestellt wird ). Affen erweisen sich stets als #usserst geschickt,
ihrer Gefangennahme zu entgehen. Jédger haben es schwer, diese
gewandten Kreaturen zu erlegen. In diesem Sinne ist es schwierig,
den ‘Affen’ (Geist) unter Kontrolle zu haben. Der Korper
hingegen ist blosse Topferware und kann sich nicht von sich aus -
bewegen; er ist leicht zerbrechlich. Diese Kombination von
Merkmalen (nama-riipa) macht den Menschen aus.
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DIE NOTWENDIGKEIT DER GEISTESSCHULUNG
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DAS DURCH WEISHEIT GELAUTERTE BEWUSSTSEIN
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7.

Hier hat der Elefant die drei Teiche der Begierde aufgesaugt ;
danach wird er selber von einem winzig kleinen Frosch verschlungen.
Diese Bilder stellen die Lehre von der bedingten Entstehung
( paticcasamuppada ) dar. Das Wasser wird als Sinnesberithrung
(phassa) angesehen, welche Empfindung entstehen lisst (vedana);
diese wiederum fiihrt zu Begierde (tanha), welche ihrerseits
Anhaften (upadana) zur Folge hat; Anhaften fithrt zu Werden
( bhava ), welches Geburt (jati) bedingt. Sobald der Elefant das
Wasser getrunken hat (phassa), entsteht daraus Empfindung
( vedana ), und der Frosch, der die Begierde symbolisiert, verschlingt
dann ‘ vedana’.
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NIcnrergkennens nat die opere estalt aie \Clanicen 11l L.eDEN €rkanit.
Da sie die urspriinglichen Leidensursachen eingesehen hat, weist
sie den jungen Mann darauf hin, der immer noch nicht die
‘Wahrheit sehen will.
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14.

Der Mann links auf dem Bild ist von den vier Schlangen umwunden,
wie wir sie im letzten Beispiel sahen. Der Weise sitzt frei in
seinem Palast und deutet auf die vier Arten des Anhaftens hin.

(Das Haften an Theorien iiber das Ich und Selbst driickt die
Schlange aus, die sich iiber den Kopf des Mannes hinausreckt.
Mit der linken Hand hilt er die Schlange, die fiir die sinnlichen
Geniisse steht. Mit der rechten Hand greift er die Schlange der
Ansichten, Meinungen und Theorien, wihrend er an den Fiissen
gebunden ist durch die vierte Schlange, die das Haften an Riten,
Regeln und Gebriuchen symbolisiert. )
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DIE ANIHANGER DES BUDDIIA
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26.

Mit diesem Bild wird die Folge der zehn Meditationsobjekte fiir
die Betrachtung des Unreinen (asubhakammatthana ) abgeschlossen ;
der obere Leichnam wird von Wiirmern zerfressen (puluvaka), von
dem unteren sind nur noch die Knochen iibrig geblieben (atthika).
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28.

Durch freudigen Eifer, Ausdauer und Selbstvertrauen ist man in der
Lage, ‘Wissen’ (Tiana) zu erlangen.

Die Bilddarstellungen 28 bis 38 beschreiben die verschiedenen Stufen
der Erkenntnis.

Der erste Teil des Bildes 28 behandelt diejenige Wissensstufe,
welche sich aus der Kontemplation ableitet, die das Entstehen und
Vergehen aller Existenzformen zum Betrachtungsgegenstand nimmt

Sich an die vorbereitende Meditationsebene anschliessend (samma-
sanafiana ), muss man die drei Merkmale im Geborenwerden, im
Altern, im Sterben bestitigt finden: Verginglichkeit (anicca),
Leidhaftigkeit (dukkha) und Ichlosigkeit (anatta). Eine solche
" Einsicht zihlt noch zur Stufe der anfinglichen Vorbereitung, sie
wird noch nicht zu den neun Wissensstufen (d.h. ‘fortschreitende
Erkenntnisblicke” (vipassana-fiana) ) gerechnet.
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30.

Dieses Bild nimmt ebenfalls die Wissensstufe zum Thema, auf der
man sich den Schrecken gegenwirtig hilt (bhayatiana); es stammt
jedoch von einem anderen Kiinstler.. Der Mann im unteren Bildteil
fiirchtet sich vor dem Léwen, wihrend der iibende Monch den
Schrecken vor allen Seinsgebilden meditativ erfasst.
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entrinnen sucht. Ulese populare ixanu-yarsieliung fndet sich
gewohnlich iiber den Eingsingen von siamesischen Klostern, um den
Gliubigen daran zu erinnern, sich von dem Kreislauf endloser
Geburtenfolge zu befreien.

Vgl. Hierzu das kompliziertere Rad des Seins (sarhsaracakra oder
bhavacakra ),welches man in den Eing#ingen der meisten tibetischen
Tempel sehen kann, wo es denselben Zweck verfolgt—Erinnerung
und Warnung vor den Gefahren dieser Wandelwelt.
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ERKENNTNISSTUFEN
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S1IZt. DOLLTE aas SCAIL VOM KUrs apgewicnen sein, wird der v ogel
ausgesandt, damit er den rechten Kurs wiederfinden helfe. (Solche
Vogel benutzte man vor etwa 3-4 tausend Jahren, als man noch
keinen Kompass und andere Navigationshilfen kannte.) Vom Heck
aus steuert der Kapitin das Schiff; er symbolisiert hier rechte
Bewusstheit oder Achtsamkeit (sammasati ),
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ERKENNTNISSTUFEN
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séndarie opcerspl[ze} 1INTe £ YCINCiL STWOTDCLL [1dl.  1VIIL UCLIL V ETL1dSSCIL
ihres Pferches entsteht die ‘Reife-Erkenntnis’. Die Lotosblume

zeigt den Erfolg ihrer Wanderung auf dem zur Erleuchtung
fithrenden Ubungsweg an.
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VIER GRADE DER ERLEUCHTUNG
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42.

Hier werden auf andere Weise die vier zum Nibbana fithrenden
Stufen der Erkenntnis erkldrt. Die Stufe der mit der Wahrheit
einsgewordenen Erkenntnis (saccanulomikafiana ) wird erldutert
durch den Mann unten links, der gerade einen Edelstein an
einem Lotosteich entdeckt hat, wihrend der Mann, der den
Edelstein aufgehoben hat, das Eintreten in die Stufe der Reife-
Erkenntnis symbolisiert ( unten rechts ). Oben links hilt der Mann
den Edelstein iiber seinem Kopf, was ‘Pfaderkenntnis’ bedeutet.
Der Mann rechts oben bewundert den Stein, welcher ‘ phalaiiana’
oder ¢ Fruchterkenntnis ’ versinnbildlicht.
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43.

Der liegende Buddha weist darauf hin, dass das Ziel erreicht und
die vollkommene Freiheit verwirklicht ist. Er hat den unerschiitter-
lichen Frieden des Geistes gefunden. Der Erwachte sieht die Dinge
so, wie sie wirklich sind: ohne Verzerrungen und Projektionen.
Uber alle Gegensiitze, *“iiber alle Dinge und aller Dinge Ursache ”
ist er hinausgegangen und in den Bereich des Unsagbaren und
Unbeschreibbaren eingetreten, der hiufig durch einen leeren Kreis
ausgedriickt wird. Darum heisst es, ‘der Vollendete ist tief und
unermesslich wie der Ozean.” Ganz gleich, was er tut: er ist
immer im Samadhi, d.h. immer klar bewusst und gesammelt. So
gibt es fiir ihn nicht mehr den Gegensatz von Handeln und Medita-
tion, denn alles ist fiir ihn zur Meditation geworden. Das wird
hier im Bild ausgedriickt, indem der Erwachte im Liegen, Stehen
und Sitzen dargestellt wird.
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Anmut und Gelostheit des Tinzers rechts zum Ausdruck kommt.
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